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Résumé
Les oeuvres du peintre suisse Jiirg Kreienbiihl et du photographe franco-haitien Gérald Bloncourt constituent un

témoignage des plus rares sur ’architecture des bidonvilles surgis spontanément dans la région parisienne dans
les années 1960 et 1970, I'une des principales scénes de la présence portugaise en France. Ces deux auteurs
dialoguent dans le temps avec les essais de I’ethnologue frangaise Colette Pétonnet qui s’est penchée sur cet
habitat précaire. En cherchant a rendre la position de Sujet aux « immigrés », « pauvres », « misérables », autres
« parias » qui peuplaient et alimentaient I’imaginaire de la société frangaise bien pensante de 1’époque, le travail
de ces trois auteurs s’inscrit dans la pensée de Herbert Marcuse. On se propose d’analyser ce regard du dedans
vers le dehors, a la lumiére des représentations de 1’étranger/clandestin/habitant du bidonville véhiculées alors
par la presse frangaise, et qui seront reprises dans 1’historiographie.

Mots-clés :  Clandestins, bidonvilles, immigration portugaise, historiographie francaise, histoire des

représentations

Abstract

The works of Swiss painter Jiirg Kreienbiihl and Franco-Haitian photographer Gérald Bloncourt constitute a rare
testimonial of the spontaneous architecture of the Parisian bidonvilles (shantytowns), one of the stages of the
Portuguese presence in France during the 1960s and1970s. Both artists have accompanied, over time, the studies
made by French ethnologist Colette Pétonnet about these same shantytowns. While trying to give back the
position of SUBJECT to the «immigrants», «poor people», «marginal» «miserable», «deprived»,
«pariahsy, that crowded the media and fed the imagination of the well informed French society of the time, the
work of these three authors can be inscribed into Herbert Marcuse's line of thought. What is hereby proposed is
the analysis of this «inside out» regard, observed under the light of the representations of
foreigner/clandestine/habitant of the «bidonville» published by the French media, which would, in time, be
reclaimed by the very historiography of the nation.

Keywords : Clandestine, shantytown/slum, Portuguese immigration, French historiography, history of

representations
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O presente texto ndo obedece as normas do acordo ortografico.
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C’est le point de vue qui crée le « fait » ; celui-ci n’existe qu’en fonction de
I’intention (qui peut n’étre qu’une intuition) théorique qui le rend
remarquable : « Ouvrir une nouvelle série d’apergus historiques, c’est
presque toujours créer une série de documents négligés jusque-la, ou
montrer dans ceux qui étaient déja connus ce qu’on n’avait pas su'y voir ».

O fabrico da vergonha

Em Franga, nas sinteses historiograficas que referem a histéria e os contributos
trazidos pelas diferentes vagas migratorias, os portugueses surgem sistematicamente
associados aos «anos de lamay» (années de boue). Esta expressdo, que resume OS anos
passados nos bairros de lata, parece ser, até finais da primeira década do nosso século XXI, o
unico referente historico existente, a nivel nacional, da imigracdo portuguesa e de uma
populacao que hoje conta mais de um milhdo de pessoas naquele pais. Citem-se, a proposito,
as obras de divulgagdo escritas por historiadores reconhecidos como Emmanuel Vaillant,
L’immigration (1996), Emile Temime, France Terre d’Immigration (1999) ou Philippe
Dewitte, Deux siecles d’immigration en France (2003). Porém, o hiato que existe, pelo menos
até ao final da ultima década, entre os historiadores franceses e o proprio fendmeno histérico
da imigracdo portuguesa em Franca ainda ganha um significado maior quando lemos
trabalhos de fundo sobre a historia da imigracdo do pais: autores de referéncia como Gérard
Noiriel, Ralph Schor, Marianne Amar, Pierre Milza, Marie-Claude Blanc-Chaléard®
simplesmente ndo abordam este aspecto da historia de Franca ou reduzem-no tdo s6 ao
«tempo das barracas». Por sua vez, no fasciculo publicado em 2005 pela editora La
Documentation Francaise (editora sob a algada do governo francés) intitulado Les immigrées
dans la société frangaise, que conta com a participagdo de eminentes especialistas das
questdes migratorias, nomeadamente historiadores, ndo figura um tnico texto sobre a
imigragdo portuguesa - nem sequer no capitulo consagrado a «pluralidade e diversidade dos
imigrantes». Deve, em contrapartida, ser ressalvada a excep¢do que constitui o livro de
Vincent Viet, Histoire des Frangais venus d’ailleurs, de 1850 a nos jours, publicado em
2004, em que o autor tece, ao longo de cinco paginas (204-209), uma reflexdo sobre a

correlacdo existente entre a imigragdo massiva dos portugueses na década de 1960 e a

2 Ernest RENAN, Essais de morale et de critique, Paris, Michel Lévy, 1859, p. 122-123, citado por C. GRIGNON,
«Composition romanesque et construction sociologique. L’anatomie du golt populaire chez Zola», Enquéte.
Varia, 1988, colocado em linha a 10/2/2006: http://enquete.revues.org/document60.html

? Gérard NOIRIEL, Le Creuset frangais, Paris, Seuil, 1988; Ralph SCHOR, Histoire de I'immigration en France de
la fin du XIX® siécle a nos jours, Paris, Armand Colin, 1996; Marianne AMAR et Pierre MILZA, L immigration en
France au XX° siécle, Paris, Armand Colin, 1990; Marie-Claude BLANC-CHALEARD, Histoire de l’'immigration,
Paris, La Découverte, 2001.

53



Christian LAGARDE, Ilda MENDES DOS SANTOS, Philippe RABATE et Ana-Clara SANTOS (éds.), La part de
I’Etranger, HispanismeS, n°1 (janvier 2013)

descolonizagdo da Argélia. Vincent Viet retoma, sobre este aspecto, os trabalhos de Patrick
Weil®, que em 1991 ja demonstrara o quanto a questio colonial domina a politica de
imigracao francesa do pds-II Guerra Mundial, designadamente a partir do momento em que,
em 1947, ¢ atribuida a cidadania francesa aos mugulmanos da Argélia, deste modo se
legalizando a sua liberdade de circulacdo na metropole. Com a guerra pela independéncia da
antiga colonia francesa, esta populacdo de nacionalidade francesa tornar-se-ia rapidamente
persona non grata em Franga, preferindo-se-lhe entdo como mao-de-obra barata a imigracao
portuguesa, que no inicio da década de 1960 comegava a afluir massivamente’. Recorde-se,
por fim, que até 2009°, a tnica obra especificamente consagrada a imigragdo portuguesa
publicada por um historiador sob forma de livro comercializado, era o trabalho de Marie-
Christine Volovitch-Tavares sobre aquele que chegou a ser o maior bidonville da Europa
(Champigny, 10 000 habitantes), quase exclusivamente ocupado por portugueses .

De tudo isto se deduzem trés coisas: primeiro, que, volvidos quase cinquenta anos
depois do inicio daquela que foi a maior vaga migratoria intra-europeia do pds-II Guerra
Mundial, a e/imigracdo portuguesa ndo constitui, na verdade, um tema de per si no plano da
historiografia nacional francesa; segundo, que a infima parte que ela ocupa nas grandes e
pequenas sinteses da historia da imigragdo estd em perfeita contradi¢do com a omnipresenga
dos portugueses no territorio francés; terceiro, que o facto de a inscrigdo da memoria
portuguesa no plano da Historia nacional francesa surgir exclusivamente associada a forma de
habitat espontaneo dos bidonvilles - que, durante pelo menos duas décadas (meados de 1950
até meados de 1970), constituiu uma das unicas formas de habita¢do possiveis para centenas
de milhares de pessoas (francesas e estrangeiras) num pais que no pos-II Guerra Mundial
(1939-1945) tardava a dar resposta as necessidades de alojamento das suas populagdes - ndo
pode deixar de provocar algum mal-estar.

Uma portuguesa entrevistada por José Vieira no seu filme La Photo déchirée (2002)

* Patrick WEIL, La France et ses étrangers: [’aventure d’une politique de I’'immigration de 1838 a nos jours,
Paris, Calman-Lévy, 1991.

® Sobre os acordos entre os governos francés e portugués, ver a tese de doutoramento de Victor PEREIRA, L 'Etat
portugais et les Portugais en France de 1957 a 1974, Paris, Institut d’Etudes Politiques, defendida em 1997;
publicagdo, La dictature de Salazar face a I'émigration. L Etat portugais et ses migrants en France (1957-
1974), Presses de Sciences Po, 2012. Sobre a questdo das representagdes da familia portuguesa e da imigragéo
portuguesa em Franga, ver o artigo de Isabel Lopes CARDOSO, «Regards croisés sur les représentations de la
famille portugaise: restitution d’une mémoire avaléew, in Familles Latines en Migration. Représentations
littéraires, sociologiques, historiques, organisé par Nicolas Violle, Clermont-Ferrand, Presses Universitaires
Blaise Pascal, 2011, p. 255-271.

® Informagdo actualizada sobre o assunto até a data de defesa da tese de doutoramento sobre Imagindrio e
Historia das casas dos «Portugueses de Franga». Contributo para uma historia das representagdes, orientada
por Margarida Acciaiuoli de Brito, defendida na Universidade Nova de Lisboa, Setembro de 2009.

’ Marie-Christine VOLOVITCH-TAVARES, Portugais a Champigny, le temps des baraques. Paris, Editions
Autrement, HS, n° 86, 1995.
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indica-nos claramente que a vergonha se declina nas duas vertentes do percurso migratorio,
tanto no dito pais de acolhimento como no pais natal®. Como contar que os primeiros anos em
Franga tinham sido piores do que os anos vividos em Portugal, quando na realidade se partia
para melhorar as condi¢des de vida? Como assumir esses «anos de lamay, correspondentes as
dificuldades dos primeiros anos de imigrag¢do clandestina em Franga, quando a evolugdo da
vivéncia imigratoria ou a famosa integra¢do dos portugueses por sua vez ndo se encontram
consignadas no corpo da Historia? Existe um lugar comum segundo o qual os portugueses sao
um povo de construtores, bem integrados, trabalhadores. Dificil, assim, para um imigrante
portugués conciliar esta fic¢do da perfeita integracdo dos portugueses em Franga veiculada
pelo discurso comum’, com a ndo inscri¢io, no plano historiografico, do contributo que
prestaram a (re)construg¢do do pais no pés-guerra, e da evolugao desta imigragdo ao longo de
meio século de presenca massiva em Franca. Esta estranha contradi¢ao ainda ganha contornos
mais precisos quando reflectimos sobre o hiato existente entre a imagem negativa
(amplamente veiculada pela imprensa francesa dos anos 1960/70) das habitacdes precarias
ocupadas no inicio da sua estada em Franga, e o viés pelo qual acabaria por se realizar a
insercao dos imigrantes portugueses na sociedade francesa ou seja, o trabalho na construcdo
civil e a reabilitagdo e/ou construcdo de uma casa para viver, fruto da poupanca e de um
regresso sempre adiado.

As repercussdes deste contraste entre uma imagem negativa (bairros de lata),
veiculada pelo discurso escrito (da imprensa e da historiografia), € uma imagem positiva
(construtor, integrado, trabalhador), veiculada pelo discurso oral, estdo, ainda, por estudar. O
recalcamento e o esquecimento desta memoria tdo frequentemente observados no seio das
familias portuguesas'’, poderdo, com efeito, estar estreitamente relacionados com as
representacdes colectivas positivas da sua integracdo que foram, por sua vez, assimiladas
pelos proprios imigrantes. Emile Durkheim notou que, uma vez constituidas, as percepgdes e

as representacdes colectivas se tornavam parcialmente auténomas, o que explica a sua

¥ José VIEIRA, La photo déchirée, chronique d'une émigration clandestine, Documentaire, S. 1., La Huit films de
mémoire, 2002 (filme 52 m). Ver também Les gens du salto : documentaires (Gente do salto: documentarios),
S. I. La Huit films de mémoire, 2005, DVD (2) (3h15) (edigdo bilingue francés/portugués).

% Por oposicdo a dita «ma integra¢do» das ex-colonizadas populagdes magrebinas (sobretudo argelinas).

' Isabel Lopes CARDOSO, Imagindrio e Histéria das casas dos «Portugueses de Fran¢ay. Contributo para uma
historia das representagées, Lisboa, Universidade Nova de Lisboa, 2009 (tese de doutoramento); «Gegen die
Musealisierung: das Projekt “Sudexpress” als lebendiges virtuelles Zentrum der portugiesischen
Emigrationy», Portugiesische Migrationen. Geschichte, Reprdsentation und Erinnerungskulturen, org. Teresa
Pinheiro, Wiesbaden, VS Verlag flir Sozialwissenschaften, 2010, p. 253-268; «Regards croisés sur les
représentations de la famille portugaise: restitution d’une mémoire avalée », Familles Latines en Migration.
Représentations littéraires, sociologiques, historiques, org. Nicolas Violle, Clermont-Ferrand, Presses
Universitaires Blaise Pascal, 2011, p. 255-271.
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evolugio lenta e dificil''. Assim, as familias portuguesas que vivem em Franga assimilaram a
imagem do portugués trabalhador e integrado e construiram as suas proprias representagdes
em torno daquela que lhes reenvia a sociedade dominante. Sentindo-se geralmente devedores
em relagdo ao dito pais de acolhimento, foram participando da manutengdo deste mito, que
lhes reenvia uma imagem positiva. Pelo lado da sociedade erudita francesa, por sua vez,
reduzir a histéria da imigracdo portuguesa aos «anos de lama» significa, na verdade, ajudar a
manter a distdncia, ao nivel da classificacdo social, esta populagdo considerada bem
integrada. Uma das habitantes portuguesas da Ilha de Groix, na Bretanha, filmada por Jeanne
Dressen em 2007, exprime perfeitamente o fundo da questao:
Je suis venue petite, a I’age de 22 ans. Pour eux, j’étais petite, vous comprenez. Tant
que les Groisillons avaient ce souvenir que les Portugais sont arrivés, c’était
formidable ; mais maintenant que les ans passent et qu’on monte aussi un peu - parce
qu’on ne va pas toujours rester petits — eh ben, ¢a embéte quelques Groisillons.
Qu’est-ce que vous allez faire de trois maisons, comment ¢a se fait que les Portugais

sont venus sans rien et que si vite, ils ont déja une fortune... C’est la jalousie, tout ¢a ;
mais, ¢a fatigue des fois'>.

Olhares cruzados

Contra ma fortuna, resta fazer boa Historia e retomar os discursos sobre a imigracao
portuguesa e os «anos de lamay para dar novo enfoque ao que continua a ser visto como uma
forma de habitat de sub-homens. Ha que comegar por recordar que as centenas de milhares de
portugueses, que em boa parte abandonaram clandestinamente o pais natal, deste modo
opuseram um ndo aos aviltamentos de um regime ditatorial e nacionalista, profundamente
conservador, unitdrio e corporativista, onde uma minoria, apenas, vivia sem privagoes.
Aquando da sua visita a Portugal na década de 1960, Simone de Beauvoir constatou que em
todas as estagdes de caminho de ferro havia pedintes que tomavam o comboio de assalto. Em
La Force des Choses (1963), escreveu que dos 7 milhdes de portugueses, 70 000 viviam sem
privagdes e que a burguesia portuguesa suportava com serenidade a miséria dos outros'’. Em
semelhante contexto, ao partirem, os imigrantes portugueses cumpriam um acto de alcance

ros e P ~ 14
pOhthO € revolucwnarlo, mesSmo que a sua conscicncia nao o fosse .

" Emile DURKHEIM, «Representagdes individuais e colectivasy, Sociologia e filosofia, Rio de Janeiro, Forense
Universitaria, 1970, p. 15-49.

12 Jeanne DRESSEN, Moradores: documentaire, s.n., 1973, filme (16 mm; 40 m).

3 Simone de BEAUVOIR, La force des choses. Paris, éd. Autrement, 1963.

" Tnscrevemo-nos aqui na linha de pensamento de Herbert MARCUSE, L homme unidimensionnel, Paris, éd. de
Minuit, 1968.
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Os trabalhos da etndloga Colette Pétonnet', bem como as obras do pintor Jiirg
Kreienbiihl'® e do fotografo Gérald Bloncourt'’, inscrevem-se na linha de pensamento do seu
contemporaneo Herbert Marcuse. Todos eles procuraram devolver a posi¢ao de SUJEITO aos
«imigrantes», «pobresy», «marginais», «miseraveis», «frustes», «pdrias» que povoavam o0s
media e alimentavam o imaginario da sociedade bem pensante da época. Aquilo que tém em
comum, a contra-corrente do discurso paternalista e das representacdes negativas das familias
portuguesas e dos outros habitantes dos bidonvilles, veiculadas (salvo raras excepgoes) pelos
media (independentemente da sua orientacdo politica), ¢ o desejo de compreender por dentro
as razdes pelas quais tantas pessoas aceitaram viver em semelhantes condi¢des. Em finais de
1964, o diario Le Parisien Libéré falava de 50 000 pessoas a viver em 38 bidonvilles no
departamento do Sena (Paris). Em 1970, contavam-se 117 bidonvilles em torno da capital'®.

Quando se 18 a imprensa francesa da época'’, torna-se evidente que ¢ na imigragio e
nos bidonvilles que se centram todas as atencdes e todos os debates em torno das questdes
econdmicas, politicas e ideoldgicas da época. Dentro de um panorama tracado entre aqueles
que «embelezavamy os proletarios dos arredores das grandes cidades (sindicalistas, militantes
revolucionarios, numerosos socidlogos, etc.) e aqueles que os receavam (representantes
publicos, trabalhadores sociais, etc.), pessoas como Colette Pétonnet, Jiirg Kreienbiihl ou
Gérald Bloncourt mostravam entdo um certo atrevimento. Ao ousarem OLHAR, de facto,
para os habitantes desses lugares malfamados, procuraram demonstrar que «essa gente» (ces
gens-1*%), perante a falta de habitagdes convenientes a preos razoaveis, condizentes com as
suas aspiragdes e o sentido do seu projecto migratorio (temporario), tinham escolhido, como
em tempos escreveu Alfredo Margarido®', aquela forma de habitat entre as vérias formas de
habitat precario de que dispunham os estrangeiros que vinham reconstruir a Franga do pos-I1
Guerra Mundial.

Em 1966, relativamente aos bidonvilles, Philippe Serre, antigo Sub-Secretario de
Estado do Trabalho encarregado da imigracdo (1938), defendia que a anarquia das suas

implantagcdes tornava o seu saneamento impossivel, mas que era necessario encontrar

15 Colette PETONNET, Ces gens-la, Paris, Maspéro, 1968; On est tous dans le brouillard, Paris, éd. Galilée, 1979,
Paris, C.T.H.S., 2002.

'® Sobre a obra do pintor, ver Heiny WIDMER, Jiirg Kreienbiihl, Basileia, ed. Galerie «zem Specht», 1982.

7 Por uma vida melhor. Pour une vie meilleure, catalogo da exposi¢do de Gérald Bloncourt no Museu Colecgio
Berardo, Lisboa, ed. Fage, 2008.

'8 A. Teixeira de SOUSA, «Os trabalhadores portugueses na regido de Paris: condi¢des de habitagio e de
trabalho», Analise Social, n® 33, 1972, 1°, p. 11-63.

Yre Figaro, Le Monde, Massy Actualités, Sud-Ouest (década de 1960).

0 Expressédo colhida do titulo do livro de Colette Pétonnet, Ces gens-la. Paris, Maspéro, 1968.

2! Alfredo MARGARIDO, «Elogio do bidonville», Latitudes, n° 5, Mars-Avril 1999, p. 14-20.
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solucdes para estas «familias de trabalhadores estrangeiros, que se encontra(va)m isolados no
pais que os havia acolhido, devido ao duplo obsticulo constituido pelos costumes e pela
lingua» e que sentiam a «necessidade de se agrupar», «para se reconfortarem com o (seu)
proprio calor»®>. O seu discurso tem o mérito de mostrar claramente aquilo que estava em
jogo, para uns e outros: no tocante as familias dos trabalhadores estrangeiros, o agrupamento
era necessario para poderem enfrentar a adversidade e o isolamento; pelo lado da sociedade e
do Estado francés, por sua vez, estava fora de questdo aceitar estas formas de habitat
espontaneo, dificilmente controléveis («anarquicas»). Quanto aos subentendidos do discurso
de Philippe Serre e para além do paternalismo ambiente, desenha-se o desprezo pelas
populacdes conotadas com o estado animal e a necessidade de as parquear em zonas previstas
para o efeito, longe dos centros da cidades, tanto para apagar os restos vergonhosos de um
resto de pobreza que se pretendia absolutamente fazer desaparecer (Paris sonhava, entdo,
tornar-se a «capital da Europa ocidental»**) como para melhor controlar essas populagdes.
Através do seu trabalho de campo, a etnologa Colette Pétonnet confirma aquilo que
indicia o discurso de Philippe Serre: o bidonville constitui, de facto, uma protec¢do contra
uma nova atomizacdo da familia, que dificilmente se reconstitui durante o processo
migratorio. Para além disso, a livre constru¢do da habitacdo, a sua extensdo eventual, os
contactos privilegiados com os membros do grupo cujos lacos de parentesco ou de amizade
constituem o essencial da sua sociabilidade, formam um meio positivo para o imigrante
orientando-o para formulas de vida aceitaveis™. O mesmo ja ndo acontece com as cités das
periferias das grandes cidades, para onde as autoridades procuram empurrar os habitantes dos
bidonvilles. Os aglomerados de prédios de habitacdo social ndo deixam espaco para o
exercicio dos diferentes tipos de sociabilidade, nem para a iniciativa propria, e criam uma
comunidade imposta, artificial e contra natura. Nestas circunstancias, o realojamento
autoritario ¢ vivido como uma desqualificagdo colectiva, concluindo a autora que a destrui¢do
dos bidonvilles e dos bairros antigos na realidade constitui uma operacao de proletarizagdo
das suas populacdes. O estudo etnografico de Colette Pétonnet pde, assim, a nu a esséncia dos
discursos, das representacdes e das politicas de urbanismo dos anos 1960/70 em Franca — e

sera, por isso, praticamente ignorado até finais da década de setenta.

Apenas pinto aquilo que vejo

*? Philippe SERRE, «Ces bidonvilles qui sont notre hontex, TC, 10/03/1966. Tradugio da autora, citagio p. 11.
2 Ver Le Parisien Libéré, 12/12/1964.
2 Colette PETONNET, Ces gens-la, op. cit, On est tous dans le brouillard, op.cit.
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Contra a estigmatizacdo extrema dos bidonvilles e dos seus habitantes, Colette
Pétonnet afirma ainda que estes lugares podem constituir locais de vida dignos e apresentar
até algum conforto. Conforto moral, claro, mas igualmente algum conforto material, o que
vale sobretudo para os bidonvilles pequenos®, conforme testemunham as telas desse outro
observador que foi o pintor sui¢o Jiirg Kreienbiihl (1932-2007)*. Radicado em Franga, onde
escolheu viver a partir da década de 1950, Jiirg Kreienbiihl recusa a arte abstracta entdo
praticada pela Ecole de Paris, bem como a sua institucionalizacio e a sua sacralizacio.
Pretende revelar ao mundo os dejectos (materiais e humanos) da louca sociedade de consumo
dos ditos Trinta Gloriosos anos do pos-II Guerra Mundial, sociedade de consumo cuja
institucionalizacdo e sacralizagdo rejeita igualmente. Desloca-se, assim, do centro da capital
francesa para os arredores em plena convulsdo urbanistica, dedicando a sua atenc¢ao aquilo e
aqueles que o rolo compressor da lei do mercado da reconstru¢do deixa pelo caminho.
Acompanhando as grandes convulsdes materiais e ideologicas que conduzem a radical
transformagdo da paisagem urbana da segunda metade do século XX, a pintura de Jirg
Kreienbiihl conta-nos o bidonville no Inverno, quando as torrentes de lama invadem as
barracas e o frio e a neve gelam os seus habitantes. Mas também o contam na Primavera e no
Verdo, quando a vida da aldeia emerge novamente, com as suas estruturas ¢ o seu modo de
funcionamento, ¢ as criangas brincam no meio dos destrogos, das flores e das ervas, dando
entdo razdo a Colette Pétonnet quando constatava que, nessa época do ano, o bidonville
mostrava, no exterior, o porqué da importancia que revestia para os seus habitantes.

E nos intersticios de uma paisagem em profunda convulsdo, entre fébricas e a réapida
proliferacdo das torres de habitagdo social na Franga do pds-guerra, que o pintor detecta os
sinais de vida que, para ele, constituem indicios de uma atitude de resisténcia contra aquilo
que considera ser um processo de desumanizagdo em curso. Para Jiirg Kreienbiihl, a VIDA e
o potencial de organizacdo humano, ndo se exprimem nos espagos jugulados e programados
(abstractos) da Ecole de Paris ou das impiedosas barras de habitagdo social dos subtirbios de
Paris, mas, sim, nos bairros de lata que emergem nos terrenos baldios proximo das obras,
onde vivem os trabalhadores que constroem as referidas torres. A imposigdo, pelo poder

politico e econdmico, da arquitectura das desumanas barras de habitacdo social no entdo

% Colette Pétonnet estudou sobretudo os pequenos bidonvilles espanhdis e portugueses dos anos 1960. Realizou
levantamentos precisos dos factos e dos gestos da vida quotidiana, bem como dos elementos que traduzem
algum conforto, quando os média persistiam na simples denuncia do escandalo que representava esse
«subhabitaty.

%% Sobre o pintor, ver Heiny WIDMER, Jiirg Kreienbiilh, op. cit.
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deserto da banlieue (suburbio), Jirg Kreienbiihl contrapde a habitacdo a escala humana da
aldeia construida pelos proprios habitantes em fungdo das suas necessidades, e de que o bairro
de lata constitui uma (Gltima?) versao.

Embora a «loucura» (da sociedade de consumo) assuma contornos tais que por vezes €
dificil manter-se confiante na irredutivel capacidade do homem em dar a volta a situagdes de
extrema necessidade, da pintura de Jiirg Kreienbiihl desprende-se contudo uma o6bvia
mensagem de esperanga vital. Veja-se o cuidado com que pinta o homem adormecido no
meio dos dejectos deixados pela sociedade de consumo dos Trinta Gloriosos anos do pds-
guerra € a quem saiu a sorte grande, conforme sugere ironicamente 0 omnipresente cartaz
publicitario da marca de sumos JOKER, que lhe serve de para-vento. Os varios planos desta
tela resumem a visdo de Jiirg Kreienbiihl sobre a evolucdo da capital francesa: ao longe, esta
o guindaste que anuncia a continuagdo da euforia construtora do pds-guerra. Num plano mais
préoximo, bem ao centro, a fechar o horizonte (real e simbdlico), estd a desumana barra de
habitacdo, fruto de um planeamento a outrance (oposto perfeito do caracter organico que Jiirg
Kreienbiihl defende como principio de vitalidade). Entalada entre a barra e a fabrica —
simbolo do consumo e da polui¢do — estdo os prédios a escala humana da periferia parisiense,
onde se operam as transformacdes violentas que o pintor decidiu registar. E, no primeiro
plano, deitado, esta o fruto desta «loucura» (era assim que Jiirg Kreienbiihl se referia a nossa
sociedade de consumo) : um homem, s6, procurou construir um abrigo sumario no meio dos
restos desta civilizagdo. Cuidadosamente realgado a tons de cor-de-rosa pelo pintor, ¢ dali,
daquele ser humano que ainda procura dar uma nesga de conforto ao sitio onde dorme, na
mais extrema das situagdes, que podera vir a salvacao.

Instalado no bidonville de Bezons, em 1958, ¢ em seguida no de Carriéres-sur-Seine
(onde montou o seu atelier até ao desmantelamento do bairro de lata, em 1977), Jirg
Kreienbiihl pinta a sua préopria vida e a dos outros habitantes do bidonville de forma realista, a
fim de evitar qualquer espécie de embelezamento ou de compromisso. Ali, naquelas margens,
encontra dezenas de familias portuguesas, que fugiram a ditadura de Salazar, as guerras
coloniais e a miséria. Dos materiais amassados destas aldeias improvisadas desprende-se a
poesia da vida que Jirg Kreienbiihl soube captar por a ter partilhado quotidianamente,
durante anos, sem nunca disfarcar a dura realidade e a precariedade reinantes, sobretudo
durante o Inverno, quando a lama acabava por transformar tudo num pantano imenso onde
nada se distinguia. Através do seu olhar pessoal, lega-nos um pedago da nossa propria

memoria (de portugueses) referente a um passado recente quase sempre recalcado.
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Mau grado as dificeis e miseras condi¢cdes de subsisténcia, muitos portugueses
resistiram ao desmantelamento dos bairros de lata”’. Com o tempo, e enquanto perduraram,
nos bidonvilles foram sendo introduzidos parcos melhoramentos como uma torneira colectiva
de 4gua corrente ou a recolha do lixo, gragas a pressdo exercida por determinadas franjas da
opinido publica. Criara-se também uma certa vida alded: os habitantes agrupavam-se por
localidades de origem, conheciam-se, faziam festas aos domingos; cantava-se o fado e
constituiam-se ranchos folcldricos; abrira-se uma taberna, uma venda de produtos
portugueses, cozia-se pao e falava-se portugués. Mas, acima de tudo, receava-se mais uma
ruptura, provocada pela dispersdo numa cidade imensa onde era dificil orientar-se. Ao
recordar a sua vivéncia nos bairros de lata, Jiirg Kreienbiihl evocou a proposta que fizera ao
presidente da cdmara municipal de Carriéres-sur-Seine, na periferia noroeste de Paris, na
década de 1970: «<Em vez de mandar arrasar o bidonville, porque ndo confia o bairro de lata

aos portugueses para que eles o transformem numa verdadeira aldeia portuguesa?» >*.

Interiores e exteriores da «aldeia portuguesa»

Pintado em 1974, o interior de uma barraca portuguesa, que depois se tornaria o
atelier de Jiirg Kreienbiihl, é perfeitamente evocador da realidade da imigrag¢do portuguesa em
Franca e da escolha do bidonville como local de residéncia. Através dele se 1€ a dimensao
familiar que rapidamente reveste este surto migratorio, contrastando com o desalinho e um
certo abandono do interior argelino, que traduz a soliddo do homem que parte frequentemente
sO e s6 fica. Mas este interior também nos fala das profissdes exercidas pelos homens e pelas
mulheres portuguesas, assim como das ocupacdes dos seus habitantes: as paredes foram
revestidas a lambrim, o fogdo de sala ndo so6 foi instalado como cuidadosamente limpo,
estabeleceu-se uma ligagdo eléctrica, ha um posto de televisdo — sinais que atestam a procura
e a existéncia de um certo conforto num quadro de vida extremo. Estes melhoramentos sdo
facilitados pelo savoir-faire dos homens portugueses nas profissdes ligadas a construgdo e
pela possibilidade de trazerem sobras das obras; bem como pelas competéncias adquiridas
pelas mulheres no contacto com as «patroasy», através dos servigos de limpeza prestados, e

pela facilidade que as primeiras t€ém em recuperar moveis que estas ja ndo querem.

" Ver o documentario de Dominique DANTE, Lorette et les autres, documentaire, s.l., s.n., 1973 (filme 16 mm,
40 m).

%8 Kreienbiihl et la ville des laissés pour compte, Mesa-redonda organizada no Centro Cultural Suico, em Paris,
2001, a margem da exposic¢ao retrospectiva do pintor.
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No primeiro plano, a direita, vé-se uma folha de papel de jornal, onde estdo a secar
cebolas com rama, indicagcdo da existéncia de uma horta, ali perto, que outra tela confirma,
verificando-se a importancia da horta como espago de preservagao identitaria em contexto de
mobilidade. Ao lado dos legumes, no chido, estd uma bacia que contém algo de indefinido:
pela textura e pela cor podera tratar-se de abates, tradicional componente de qualquer dieta
popular. Ao centro deste interior impecavelmente limpo destaca-se uma comoda que mais
parece um daqueles altares que Maria Lamas® encontrou por Portugal fora, nas casas
populares, quando quis relatar as dificeis condi¢des de vida das mulheres do seu pais, e que,
no contexto francés, aparece cheio de indicios da portugalidade: um retrato de Cristo, uma
viola evocadora da guitarra portuguesa ou que, pelo seu tamanho, pode ser associada ao
cavaquinho, uma jarra ou objecto semelhante em forma de couve ou de abdbora - dois
legumes emblematicos da economia familiar das zonas rurais minhotas, que os portugueses
da dita primeira geracdo de emigrantes do pds-II Guerra Mundial plantariam em toda a
Franca. Em cima da mesa, 14 estdo as malgas, prontas a receber a sopa confeccionada com os
legumes da horta vizinha e que, nos anos 1960, ainda ndo se encontravam a venda in situ. Ao
lado das malgas, adivinha-se metade de uma baguette: sinal de que estamos em Franca. No
fogdo aceso ferve agua dentro de um bule em cobre — a luz que penetra o interior acolhedor
indicia a preparagdo da refei¢do do almogo.

Aquilo que contam, ainda, as pinturas de Kreienbiihl, ¢ a duragdo da presenca
portuguesa nesta forma de habitat, nomeadamente no bidonville de Carricres-sur-Seine, que
persistiu até 1977. A barraca do portugués mostra de que modo, ao longo dos anos, se passa
do provisorio ao duro - repare-se no aspecto exterior das barracas que, entretanto, adquiriram
a forma de pequenas casas, bem como no seu espago envolvente. A pouco e pouco, aparecem
0s primeiros passeios € os primeiros canteiros, em cimento, onde se plantam roseiras e...
couves galegas. Os passeios sdo realizados com materiais de refugo (pedacos de alcatifa
industrial), mas cuidadosamente bordados a pedra, igualmente trazida das obras. Este aspecto
da-nos uma ideia das relagdes que os habitantes do bidonville mant€ém com a camara
municipal, que ndo permitird, nunca, a perenizacdo da «aldeia» e, por conseguinte, a criagao
de verdadeiros passeios (que, alids, s3o da sua competéncia, mas que os portugueses estavam
dispostos a executar com os seus proprios meios). Por outro lado, esta mesma camara foi
sempre fechando os olhos enquanto os sinais de uma instalagdo duradoira ndo constituiam

elementos perturbadores, por demasiado evidentes.

2 Maria LAMAS, As mulheres do Meu Pais, Lisboa, Actualis, Lda, 1948.
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As portas sdo agora verdadeiras portas de madeira, tém numero e a tradicional frincha
para a caixa do correio, sinal de que, pelo menos no caso destas duas barracas, a distribui¢do
se faz j& directamente na caixa do correio de cada casa, e ndo numa das inlimeras caixas
provisorias usualmente dependuradas a entrada do bidonville. Este tipo de distribui¢do
permite criar lagos de sociabilidade com o carteiro e, por conseguinte, com a sociedade
francesa: o carteiro poderd assim dizer que os portugueses até t€ém as suas casas arranjadas.
Colocar um niimero na porta ¢ um acto de afirma¢do individual importante, que marca a
assumpcdo de quem, nos primeiros tempos de instalacdo, se viu constrangido a viver naquilo
que a imprensa veiculava como sendo um habitat de sub-homens. Colette Pétonnet
demonstrou, através do seu estudo minucioso do pequeno bidonville de Villeneuve-le-Roi
(periferia sul de Paris), de que forma se constitui este tipo de microcosmo e quais sdo os lacos
de sociabilidade que sustém o todo, bem como a sua relagdo com o exterior™".

Luxo supremo da Barraca do portugués pintada por Jiirg Kreienbiihl: as portas t€ém
batente e uma bandeira, que permite a entrada da luz. As janelas sdo poucas, o que tanto se
deve a fragilidade da estrutura, como ao clima rigoroso que reina no Inverno. Mas ja tém
vidro, a avaliar pela fita-cola com que se procurou colmatar a vidraga partida. O interior
cuidado e limpo é-nos aqui sugerido pelo branco das cortinas que se reflecte plasticamente no
caminho a frente da casa, e pelo capacho que se v€é na soleira da porta. Jiirg Kreienbiihl
prestou particular atengcdo ao tratamento dos telhados, igualmente confeccionados com
materiais de refugo. A forma como pintou estes telhados de chapa pressupde, mais uma vez,
as competéncias dos portugueses em matéria de construgdo. Este telhado poderd ndo
constituir a melhor solugdo térmica, mas ajuda, mesmo assim, a proteger a casa da chuva e do
sol. Noutra das suas obras, os habitantes de uma barraca mais precéria ndo abdicaram do luxo
de construirem um alpendre, que traduz idéntica preocupacao de conforto. Do outro lado, em
frente, estd a Unica casa de pedra do bidonville, onde os portugueses instalaram um forno de
lenha para cozer broa, que vendiam para fora. Tudo tem um ar arranjado e limpo, o que se
reflecte igualmente nas vestes das duas irmas, Unicas figuras de portugueses que o pintor
alguma vez colocou numa das suas pinturas. Desconfiados, os portugueses nunca se
deixavam retratar, explicou o pintor durante a referida mesa-redonda organizada aquando da
sua exposicdo retrospectiva em Paris. Esta ndo serd, decerto, a Unica razdo. Parece-nos, com

efeito, verossimil que os portugueses nao aceitassem posar, por considerarem que semelhante

%% Colette PETONNET, On est tous dans le brouillard, op. cit.
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actividade exigia demasiada disponibilidade e porque projectavam empregar essas horas de
outra forma, dentro da dindmica da poupanga e da ideia do regresso.

Pintado em 1976, o céu ameacgador da Barraca do portugués parece anunciar aquilo
que se vai avizinhando cada vez mais: a implacavel destrui¢do do bidonville. O idilico espago
de brincadeiras das criancas em que o bidonville se transformava durante o Verdo, seria
desmantelado em 1977.

A militancia do pintor a favor da sua permanéncia foi em vao: impossivel lutar contra
a vontade de Paris se tornar «a capital da Europa», uma capital limpa, que precisava
urgentemente de se desfazer das marcas daqueles que a euforia construtora ia deixando pelo
caminho. No fundo, aquilo que a republica francesa rejeita ¢ qualquer forma de organizacio
autonoma. Os bidonvilles sdo tolerados enquanto garantem o afastamento do imigrante e
impedem a sua aproximacao/integracdo da/na sociedade dita de acolhimento. A partir do
momento em que ha organizacdo, a republica preferira sempre desmantelar os bidonvilles.
Nos anos 1960, Colette Pétonnet diagnosticava o bidonville como uma necessidade da
sociedade de acolhimento, na condi¢do de este manter o seu caracter precario. A actualidade
dos seus propositos verifica-se, ainda hoje, quando observamos a persisténcia com que as
autoridades francesas desmantelam regularmente os acampamentos de Roms ou de ciganos,
processo filmado por José Vieira desde 2008. O realizador v€ nele uma continuidade com a

vivéncia anterior dos portugueses naquele pais.
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Mostrar aquilo que ndo queremos ver nem saber
Mas de onde vinham aqueles seres que, nos anos 1960/70, em Franga, aceitavam viver

naquelas condigdes?

(Imagens 1 e 2: Chaves, Tras-os-Montes, anos 60, fotografias de Gérald Bloncourt)

Enquanto a maior parte dos fotdégrafos de imprensa se contentou com fotografar o
amontoado de chapas dos bairros-de-lata, denunciando-o, o fotdégrafo franco-haitiano Gérald
Bloncourt (1926-) optou por uma abordagem pouco comum: numa tentativa de compreender,

partiu para Portugal®’

. O lugar central que o homem do quotidiano ocupa na sua obra traduz a
ligacdo profunda do fotografo a vida popular e ao combate democratico. A sua paixdo pelo

olhar humano revela-se com particular acuidade nos seus retratos.

(Imagem 3: Familia de emigrantes portugueses num bidonville dos suburbios de Paris,
1964. Imagem 4: Chaves, Tras-os-Montes, anos 60. Ambas de Gérald Bloncourt.)

31 Sobre a obra, ver Por uma vida melhor. Pour une vie meilleure, op. cit. Ver também o seu site
http://www.bloncourt.net/ e o seu blog http://bloncourt.over-blog.net/
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Os olhares dos portugueses fotografados em Franca, indirectos, envergonhados,
interrogadores ou mesmo acusadores, cruzam-se com os olhares directos mas infinitamente
melancolicos, resignados, daqueles que ficaram no pais natal. Por detrds de cada um destes
rostos existe Portugal com o seu meio século de obscurantismo, de miséria, de opressd@o. Em
1966, Gérald Bloncourt viu, neste pais, o mesmo que Simone de Beauvoir vira dois ou trés
anos antes. De que falam estes olhares tristes, mortigos, sendo de um povo que tem fome e
que anda descal¢o?

Ao escolher viver no meio das pessoas que fotografa, Gérald Bloncourt interessa-se
por situd-las no seu meio-ambiente. Esta maneira de trabalhar permite-lhe fotografar as
pessoas de forma mais discreta, mais rdpida, mais instintiva, ¢ de construir com maior
precisdo e mais for¢a a imagem que quer transmitir. Em Franga, penetra nas fabricas e nos

bairros-de-lata, para melhor denunciar a miséria.

% 125 & : -

(Imagem 5: Portugueses no bidonville de Champigny-sur-Marne, 1964. Imagem 6:
Portugués num bidonville dos suburbios de Paris, 1965; fotographias de Gérald Bloncourt)

Aos clichés exteriores, estaticos, das fotografias tiradas pelos fotojornalistas durante
os anos 1960 opde imagens tiradas a partir de dentro. Atras da sua méquina, procura a alma
daqueles que fotografa. Gérald Bloncourt ndo acredita na objectividade da fotografia. E o
homem que maneja a maquina fotografica que escreve a imagem que quer transmitir: Gérald
Bloncourt ndo sé escolheu denunciar a miséria em que viviam os imigrantes que tinham
vindo trabalhar para Franca e reconstruir o pais no pos-II Guerra Mundial como decidiu,
igualmente, transmitir-nos a sua determinacdo em sair dela. Em Franca, muitos trabalhadores
construiram alojamentos que ndo lhes eram destinados. Porém, no que lhes diz respeito, nada
tinha sido previsto para os acolher. Tiveram, assim, de desembaragar-se sozinhos, construir
para si proprios um tecto com os meios de que dispunham, e foi o que fizeram langando mao

de terrenos desocupados.
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(Imagem 7: Bidonville portugués de Champigny-sur-Marne, Maio de 1964. Imagem 8;
Bidonville nos suburbios de Paris, anos 1960. Fotografias de Gérald Bloncourt).

Efeitos de um patrimonio incomodo

Tendo trabalhado simultaneamente sobre a imigra¢do argelina e portuguesa, em
Franga, o socidlogo Albano Cordeiro observou as resisténcias de integracdo que conheceram
as populagdes anteriormente colonizadas, consideradas culturalmente distantes da e pela
populacdo francesa, e escreve: «(0) recurso a “distdncia cultural”... dos magrebinos
(escamoteia) o facto de que o “passado comum” entre magrebinos e franceses, entre esses
povos de um e de outro lado do Mediterraneo, os aproximou de facto». Como corolario desta
negacdo, consideram-se bons imigrantes «os que hoje sdo oriundos de paises com os quais
ndo ha ligacdo colonial passada, por exemplo, os portugueses. Os migrantes portugueses sao
apresentados assim, em abono do que se quer provar, como imigrantes «sem problemasy, e
mesmo «integrados»’>. A tese de Brigitte Jelen sobre a in/visibilidade dos imigrantes
portugueses e norte africanos na Franca pos-colonial, defendida na Universidade da
Califérnia, vem estabelecer cientificamente, na area da Historia, a luz dos acordos de méo-de-
obra bilaterais assinados pela antiga poténcia colonial com a Tunisia, Marrocos e a Argélia,
por um lado, e com Portugal, por outro, a relagdo estreita existente entre imigracdo norte-
africana, imigragdo portuguesa e representacdes colectivas, que o historiador francés Vincent
Viet ja referia em 2004°°. Aquilo que Brigitte Jelen demonstra, depois de Vincent Viet, é o

quanto as representacdes colectivas e até as auto-representagdes das populacdes analisadas

32 Albano CORDEIRO, «O reconhecimento de autonomias comunitarias», Cadernos de Ciéncias Sociais, n° 7,
Novembro 1988, p. 133-136.

%3 Brigitte JELEN, Immigrant In/Visibility: Portuguese and North Africains in Post-Colonial France. Ph. D. in
History, University of California Irvine, Irvine, EUA, Verdo 2007 (tese de doutoramento).
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sdo fruto das politicas e/imigratérias dos Estados implicados, cujos efeitos ajudaram a
determinar o proprio percurso habitacional dos varios grupos.

Perante a historia truncada da e/imigragdo portuguesa, sempre parcelar, (ndo) escrita
em funcdo dos discursos e das representacdes dominantes de cada pais, ¢ numa fase da sua
vida em que, para alguns, parece ter chegado o momento de poder testemunhar e de transmitir
essa vivéncia dolorosa aos filhos®*. recordar os trabalhos da etnologa Colette Pétonnet, bem
como as obras do pintor Jiirg Kreienbiihl e do fotégrafo Gérald Bloncourt, assume uma
importante dimensao de desconstru¢do de um mito — o da «boay» integracao dos portugueses

na sociedade francesa por oposi¢do a «may integracao do e/imigrante argelino, ex-colonizado.

** Isabel Lopes CARDOSO, Imagindrio e historia, op. cit., 2009; «Gegen die Musealisierung...», op.cit, 2010.
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