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Résumé. Ignacio Pinazo est considéré par la critique comme l'une des figures clés du panorama pictural espagnol
de la fin du XIXe siécle. Indépendant et non conformiste, il a choisi la liberté d'un style totalement personnel
dans sa peinture, ce qui l'a tenu éloigné des cercles académiques et de toute projection internationale. Notre
objectif est de réfléchir comment sa peinture de la mer a consolidé sa liberté créatrice, en précédent son époque
et en préconisant une abstraction informelle dans ses tableaux qui se caractérisent par de petits espaces
d'expérimentation personnelle, avec la lumiére et la couleur. Nous nous concentrerons sur le processus créateur
de son paysage en analysant les concepts qui ont donné un sens a sa liberté de peindre et 1'ont amené, a partir
des années 1880, a évoluer vers une peinture dans les limites de l'abstraction et ont fait de lui 1'un des créateurs

les plus originaux et singuliers de la fin du XIXe siecle.

Mots clés: Ignacio Pinazo, mer, abstraction, inachevé, sensation, tache

Abstract. Ignacio Pinazo is considered by criticism as one of the key figures of the spanish pictorial panaorama
of the late 19th century. He was independent and no conformist, as such he chose the freedom of a totally
personal style in his paintings, which isolated him ffrom of the academic circles and any international projection.
Our objective is to study how his painting of the sea strengthened his creative freedom, making him a precusor in
his time by his recommending an informal abstraction in his paintings which are characterized by small spaces of
personal experiment, whith light and color. We shall concentrate on the creative process of his lanscape by
analyzing the concepts which gave a sense to his free painting and led him, from the 1880, to envolve into a
style of painting whithin the limits of abstraction and thus making him one of the most original and most

singular creators of the late 19th.

Keyswords: Ignacio Pinazo, sea, abstraction, unfinished (non finito), sensation, task

1) Notas introductorias

Ignacio Pinazo es poco conocido a nivel internacional pero es uno de los pintores
espanoles mas interesantes que vivieron entre el siglo XIX y el XX. Su pintura fue expresion
de su propia personalidad, de su libertad plastica y como artista y refleja una realidad concreta
tal como ¢l deseaba.

Diversas investigaciones en los tltimos afios lo han puesto en evidencia sobretodo desde
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la creacion de la Catedra Pinazo' en 2011 que a través de diversas publicaciones y
exposiciones tiene como objetivo, demostrar como desde la pluralidad de su discurso plastico
y desde la intuicion de su buisqueda personal, el pintor valenciano alcanz6 en su obra algunas
de las experiencias plasticas mas innovadoras de la Europa del momento. A pesar de ser
considerado hoy por la critica como uno de los principales renovadores de su tiempo, en
concreto de la pintura valenciana sin la cual no se entenderia su evolucion, durante muchos
afios se le ha prestado poca atencion® y no se le ha reconocido en su justa medida. Y esto se
debe fundamentalmente a dos razones.

Primero a su personalidad sensible y solitaria que le llevd a optar por seguir un camino
independiente y personal en su pintura alejandole de los circulos académicos y de toda
proyeccion internacional. De talante independiente e inconformista, se recluyo en su casa de
Godella, pequeiio pueblo de labradores situado a pocos kilometros de Valencia, desde donde
defendié su libertad creativa. Su premisa era: « El que sabe huir hace esclavos a sus
perseguidores ; espiritu independiente es el que huye »°. Asimismo, las tan citadas palabras de
Emilio Sala enviadas desde Paris en 1891 animéndole a salir de Valencia corroboran dicha
actitud :

«;Qué haces en Valencia ? ;Vegetar, comer, dormir y pintar alguna cosa para
engafiarte un poco ? Tienes talento com pocos(...) Sin salir de tu manera de ser y de
pintar, busca un asunto (...) y sin fijarte ni en que les gusta ni en lo que se estila(...)
preséntate con un cuadro a la primera exposicion de Madrid »*

Y en segundo lugar esa poca atencion le llega por la inevitable comparacién con Joaquin
Sorolla con el que compartié época. Este tenia una personalidad mucho mas extravertida y

realizd una obra con mucho mds impacto y reconocimiento internacional, encumbrando en

1 La Catedra Pinazo surgi6 por convenio entre la Universidad de Valencia y el IVAM (Instituto Valenciano de
Arte Moderno) en abril de 2011 y estd constituida por especialistas de ambas instituciones. Su sede se
encuentra en el Departamento de Historia del Arte de dicha universidad.

2 Las primeras monografias importantes sobre el pintor fueron las de Manuel GONZALEZ MARTI, Pinazo,

su vida y su obra 1849-1916, Valencia, 1920 y la de Vicente AGUILERA CERNI, /. Pinazo, Valencia,

Vicent Garcia Editores, 1982. Posteriormente dos exposiciones., la organizada por la Direccion General de

Bellas Artes, Archivos y Bibliotecas, 1. Pinazo (1849-1916) : salas del Palacio de Bibliotecas y Museos,

Madrid, mayo-junio 1981, Valencia, julio 1981 y la de Felipe GARIN LLOMBART, Los Pinazo, 100 afos

de expresion artistica : Edificio del Reloj-Puerto de Valencia, diciembre de 1990 - enero de 1991, Valencia,

Puerto Auténomo de Valencia, 1991, contribuyeron a la difusion de su obra pero no ha sido hasta la creacion

de la mencionada Catedra Pinazo cuando verdaderamente se ha dado a conocer su legado. La bibliografia

citada en este articulo forma parte de esta labor.

Vicente AGUILERA, I. Pinazo..., ibid. p. 333.

4 Ibid. p. 54-57

w
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cierta manera y sin pretenderlo, la pintura de corte més contemplativa de Pinazo. Sorolla
siempre agradecio las ensefianzas del que fuera su maestro y supo reconocer su genialidad tal

y como manifestd en su discurso de ingreso a la Academia de San Fernando de Madrid :

« La labor del maestro, a pesar de ser enorme, es poco conocida (...) Fue un filésofo
que basaba razonamientos en la observacion de la naturaleza (...) La juventud de
entonces le debe mucho; Estaba en todas partes sin abandonar jamas su caja de
apuntes »

Pinazo tuvo una personalidad compleja, contradictoria y polémica como demostrd en su
critico Discurso de entrada a la Academia de Bellas Artes de Valencia De la Ignorancia en el
arte’ que tardé dieciocho afios en publicarse. Es un artista muy experimental quizas el mas
intelectual del contexto valenciano. Fue un hombre curioso e inquieto, un espiritu analitico,
un prototipo de artista moderno que reflexiona sobre el sentido del arte y la vida, dejdndonos
muchos aforismos y pequeias anotaciones que nos ayudan a entender su mundo. Muchos de
ellos apoyaran nuestro discurso.

Su obra es rica en matices y registros. Desde siempre se ha visto una duplicidad en su
obra. Existian dos Pinazos. El realista y el artista moderno, cercano a la abstraccion. Hay una
gran riqueza de opciones en su obra que hace que pueda parecer que existen dos artistas
distintos. Abordard diversos géneros a lo largo de su trayectoria pictorica. Trato el retrato,
escenas costumbristas, pintura religiosa, la decoracién de interiores y su gran pasion el
paisaje. Es cierto que en cada periodo, su actividad se centra en unos problemas plasticos mas
que en otros. Pero a pesar de ello, Pinazo no trabaja ciclicamente ni establece programas de
trabajo. No tiene una evolucion gradual sino un proceso simultaneo. Hoy la critica esta
perfectamente de acuerdo al afirmar que su obra debe verse como una unidad y entenderse
desde la pluralidad de su discurso plastico. Pinazo fue un renovador desde cada una de las

facetas que trato anticipando los hitos’ que iban a definir la pintura espafiola del siglo XX.

Tomando en consideracion estas premisas, mi trabajo reflexiona sobre su libertad creativa

(9]

Joaquin SOROLLA, Discurso de ingreso a la Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, 1923.
Ignacio PINAZO, « De la ignorancia en el arte » Archivo de Arte Valenciano, n°1, 1915, p. 24-35.

7 En 2016 se celebro el Afio Pinazo. Destacd la exposicion presentada por el IVAM, Ignacio Pinazo y las
vanguardias. Afinidades electivas, 8 de septiembre de 2016-17 de septiembre de 2017 que pretendi6 resaltar
el caracter mas innovador del pintor relacionado sus obras mas modernas con la coleccion permanente del
IVAM.

[o)}
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y su camino hacia la abstraccion en un aspecto muy concreto de su pintura, su paisaje del mar
que voy a analizar a partir de los dos aspectos que caracterizan su modernidad: su iconografia
moderna y los conceptos y recursos pléasticos de su proceso creativo que indican las

directrices para comprender lo innovador de su lenguaje.

2) El mar y la libertad creativa en Pinazo : iconografia y valores estéticos®

Pinazo es el pionero de la pintura del mar en Valencia. Este hecho muchas veces pasa
inadvertido reconociendo unicamente a J. Sorolla como su descubridor. Pinazo serd el
primero que se acerque a ¢l ofreciendo un punto de vista diferente y desmarcandose de lo
pintado hasta el momento por la escuela marinista local que ofrecia una vision vertical del
mar con escenas de tormentas y de naufragios més cercanas a la estética romantica’.

La experiencia directa con el mar le llegd con su primer viaje a Italia en 1874'°. En las
lineas que siguen sintetizaremos el significado que ese descubrimiento estético del mar''tuvo
en la evolucion de su pintura y que identificamos esencialmente en cuatro aspectos.

Primeramente, su principal novedad radica en que su mirada es ahora desde la tierra.
Aborda un paisaje real y horizontal desde la playa tal y como habia comenzado a hacer
Mariano Fortuny en Portici. En sus escenas de playa domina la linealidad, la armonia y la
tranquilidad como las marinas que empezara a pintar a su vuelta a Valencia. Sus cuadros son
secuencias de pensamientos. El pintor escribia : « Escribo o pinto mis cosas junto al agua del
mar, donde las olas continuas borran, no dejan mella; Asi vivo yo en la mansa playa,
luchando. »'> Basa la experiencia de su horizontalidad en su contemplacion. Comprende al
mar y su espiritu desde una nueva perspectiva. No se queda solo en el aspecto fisico, en su

superficie sino al contrario penetra en lo profundo y esencial de su ser. La mayoria de sus

8 Sintetizo descriptivamente los aspectos mas relevantes. Una reflexion mas extensa ha sido hecha en mi
tesis Esther FERRER MONTOLIU, La pintura del mar: conceptos generales, sensacion de infinitud y
relaciones con la pintura valenciana de la segunda mitad del siglo XIX, Valencia, Universitat de Valencia,
Servei de Publicacions, 2009, p. 501-516.

9 Ibid. p. 331-336.

10 El periodo italiano de Pinazo ha sido estudiado por Francisco Javier PEREZ ROJAS, Catdlogo de la
exposicion: Pinazo en Italia, Institut Valencia d'Art Modern, Valencia, 23 septiembre - 23 noviembre 2008,
Museo Hendrik Christian Andersen, Roma, 16 diciembre 2008 - 15 marzo 2009. Valencia, IVAM, 2008.

11 Este aspecto ha sido abordado en mi trabajo precedente Esther FERRER MONTOLIU, "Conceptos
impresionistas, mancha, luz y color en el paisaje italiano del mar de Ignacio Pinazo", Actas del XXIX
Congreso AISPI — Asociacion de Hispanistas Italianos : Redes, irradiaciones y confluencias en las culturas
hispanicas (Universita degli Studi di Milano, Milan, 25-28 de noviembre de 2015), (Publicacion de actas
prevista para 2018).

12 Vicente AGUILERA, I. Pinazo... op. cit., p. 334.
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cuadros requieren una participacion por parte de quien los admira. De ahi que se le conozca
como un traductor de intuiciones.

En segundo lugar sus paisajes preludian otros componentes estéticos que el mar ofrece
como paisaje. Le atraerdn las sensaciones fugaces y cambiantes de la luz y del color del mar.
Su paleta no se centra solo en el azul y el verde que caracterizan al mar como transmiten sus
acuarelas Barca en el puerto (1878), Vista de Venecia (1878) o Barco de Vapor (1878).
Amante de los ocasos y de los cambios atmosféricos sus representaciones tienden a moverse
entre tonos pastel y difuminados que vislumbran los reflejos de los diferentes elementos de la
naturaleza participantes en el momento plasmado como refleja su ya comentada Barcas de
Venecia (1878) o su Barca con Venecia al fondo (1878).

Un tercer aspecto es su faceta comentada de cronista que iniciard en Venecia e ilustrara
con ejemplos relacionados con las actividades econdmicas del puerto como Barcas de
Venecia (1878), Pescadores en el muelle (1878) o Escuero de San Trovaso (1881). Sera el
inicio de lo que posteriormente pintara en Valencia vinculado a escenas del puerto y de la
cronica costumbrista local. Afirmaba: “Costumbres de los pueblos y de las personas. Somos
informadores graficos y buscamos con los colores la luz y en la forma, el alma, lo interno”"

Paraddjicamente Valencia ha vivido siempre de espaldas al mar y Pinazo lograra traspasar
la frontera entre el puerto y la ciudad iniciando de esta manera un acercamiento. En este
aspecto es completamente innovador. Es el primero en acercarse a la playa de Valencia pero
desde la sencillez de sus gentes y sus costumbres como traduce La merienda. Escena de
playa (1891) o Volando la cometa (1886).

Sintié predileccion por el tema de las escolleras y nos dejé diferentes imagenes como En
el espigon (s.f.) En sus paseos por el puerto de Valencia eligié6 normalmente los momentos en
que el sol estaba bajo como habia descubierto en Venecia.

Pero también este rincon del puerto serd vivido como lugar de esparcimiento como
representa Terrazas en Venecia (1878) en donde casi podemos percibir visualmente la
expresividad sonora espontanea de los personajes detalladamente representados.

Llevo también este nuevo punto de vista a Valencia. Recogi6é desde su mirada particular
las vivencias del encuentro con el mar de los valencianos como Dia de fiesta (s.f-) o Casetas

en la playa (1886). Pinazo nos introduce en la belleza apacible de la playa y en el dia a dia de

13 Vicente AGUILERA, I. Pinazo... op. cit. p. 370.
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sus gentes.

Por ultimo a través de sus escenas de mar logrard una sintaxis plastica muy personal.
Evoluciona en sus paisajes hacia una revitalizacion de contornos difuminados donde la linea
casi no existe y todo esta supeditado al color. El mar se convierte en un campo de
experimentacion plédstica que personificard la expresividad de su lenguaje en donde la
referencia objetiva perderd protagonismo difuminandose y dejando paso a la propia materia
pictorica y a las pinceladas cortas que dan forma con su grafismo. Esta actitud lo encaminaré
hacia la abstraccion conceptual que comenzara a practicar de manera predominante a partir
de 1885, confirmando de esta manera que lo inacabado fue una eleccion y una actitud
consciente en su pintura.

Este aspecto de su pintura constituye la segunda parte de mi reflexion.

3) Transito(s) hacia la abstraccion: Conceptos y recursos plasticos.

El mar como figura estética posee en si mismo la cualidad de la abstraccion por eso a
Pinazo le atraerd como campo de experimentacion plastica. Como hemos visto, la libertad
creativa de Pinazo se encuentra en su mirada abstracta y en la manera de equilibrarla con el
naturalismo a lo largo de toda su creacion. Entender su modernidad significa tener en cuenta
la confrontacién y el didlogo constante entre forma y abstraccion a lo largo de toda su obra.
A veces la balanza se inclina més hacia un campo o el contrario sin que ello signifique
incoherencia.

Los criterios considerados en mi reflexion han sido los elementos que se utilizan para el
analisis de la forma en pintura'®. He individualizado los que son relevantes para entender la
intuicion abstracta en Pinazo. Paralelamente a los cuadros de tematica marina seleccionados
comenaré algunas correspondencias con otros autores contemporaneos que reproducen
sensaciones similares a partir de objetivos diferentes y nos indican las analogias a nivel
conceptual y consonancias perceptivas en sus lenguajes artisticos en los caminos seguidos

hacia la abstraccion por Pinazo.

14 Felicia PUERTA GOMEZ, Andlisis de la forma y sistemas de representacion, Valencia : Editorial UPV,
2005.

107



3.1 Sensacion como recurso

La critica reconoce a Pinazo como un pintor de sensaciones. La sensacion en pintura
podemos considerarla desde una doble perspectiva. Por un lado aparece como un instrumento
de registro objetivo de la realidad y responde a unas causas fisicas determinadas. La logica se
hallara implicita siempre en ella y una vez superada puede funcionar como un instrumento de
percepcion unico. Pero por otro lado también puede ser un elemento de la expresion.
Reflexionando sobre ello partiremos sobre el vinculo de Pinazo con el impresionismo.

Durante mucho tiempo se ha calificado a Pinazo como impresionista para justificar el
concepto de lo inacabado en sus obras y su acercamiento a la abstraccion. Recientemente la
critica ha estudiado el fenémeno del impresionismo valenciano alegando la pertenencia de
Pinazo al mismo reconociendo en su pintura una evolucion “desde el naturalismo a un

15 .y .. .,
”2. Se ha buscado también una asimilacion con los

impresionismo personal y avanzado
macchiaioli en su acercamiento al impresionismo en cuanto a la utilizaciéon de la mancha. Es
cierto que Pinazo llegd a las mismas conclusiones que caracterizaron a los impresionistas
como refleja la comparacion entre su Estacion (1896) con la Estacion de Saint Lazare (1876-
77) de Monet estudiada por la critica especializada en diversas ocasiones. Entre ellos el critico

de arte Aguilera Cerni que afirmaba :

«Luz en el color y luz en el pensamiento, en la idea (...) Este mandato de la poética

pinaziana contiene la singularidad de su encuentro con el impresionismo por cuenta

propia ye en la mas completa soledad. Era una empresa temeraria, ya que falt6é de los
16

contactosme intercambios en que se apoyaron los impresionistas franceses »

Pero a pesar de ello antes de afirmar que Pinazo es impresionista en su totalidad, hay que
matizar que existen ciertas afinidades y diferencias con los presupuestos impresionistas'’ Lo
comentaré a partir de algunos ejemplos.

Coincide plenamente en la adopcion de la impresion del natural como concepto y sistema
de trabajo como muestra el cuadro Pintando en el jardin (1874) que es un manifiesto de la

pintura la aire libre, no hay dibujo previo. En Valencia desde este punto de vista es el

15 Citado en José Luis ALCAIDE DELGADO ; Francisco Javier PEREZ ROJAS, Impresionismo valenciano
1872-1925, Valencia, Ajuntament de Valéncia, p. 26.

16 Citado en Vicente AGUILERA CERNI, « Pinazo », El Temps, 1959, p. 24.

17 Ver la reflexion de Juan Manuel JUAN MARTORELL, « Pinazo y la problematica del paisaje impresionista
valenciano », Goya: Revista de Arte, N° 217-218, 1990, p. 78-86.

108



auténtico impulsor de esta modalidad. También presenta afinidades en la experimentacion
intuitiva en la resolucion de equivalentes visuales. Pero este principio lo utilizara con
diferentes intenciones. Bien reproduciendo una objetividad fria como en su cuadro Nieve en
Valencia que recuerda al de Sisley. Bien distorsionando la realidad y como punto de partida
de libre experimentacion como después veremos. Pinazo se plantea en cierta manera al igual
que Monet la retencion de lo fugaz y de lo efimero, pero existen diferencias sustanciales.
Mientras que para el pintor francés lo fugaz estaba en los cambios ambientales y atmosféricos
que modificaban el modelo elegido que intentaba retener conceptualmente, buscaba sobretodo
lo fugaz del color, en Pinazo lo efimero y fugaz es diferente. Lo encuentra en el movimiento
fisico y en los instantes distintos vividos por la gente, como lo preludia ya en Fiesta en
Venecia (1887) con el movimiento de las gondolas en el canal y la bruma creada por la regata
en la escena. Desde este punto de vista esta obra puede considerarse totalmente impresionista.
La impresion y lo transitorio no son solo el fin sino el punto de partida. Posteriormente el
concepto lo utilizard en numerosas instantaneas hechas en Valencia destacando la serie sobre
la Mascleta en la década de 1895.

La diferencia respecto al modelo francés es que Pinazo lo fugaz estd vinculado mas a la
energia vital, a la expresion del sentimiento que a la sensacion cromatica.

Sin embargo las diferencias principales con el impresionismo tienen que ver con el
tratamiento de la luz y del color. Todos los impresionistas pintan con colores claros y
aumentan la luminosidad del paisaje. La visién del color en términos impresionistas se basa
en cuatro elementos fenoménicos'®: el color local de los objetos, los cromatismos dominantes
de la iluminacion, los colores de la sombra y los reflejos. No les interesa nada el significado,
ni siquiera el paisaje como género, sino la luz que lo modifica. Sélo la luz y los motivos que
mejor la captan les atraen como Monet mostrd en la serie de la fachada de la catedral de
Rouen o en las vistas hechas en Venecia en 1908 como preludian su San Giorgio Maggiore
al crepusculo (1908). Observamos como Monet registra con objetividad el agua y la
atmosfera de la laguna veneciana transmitiendo una alta luminosidad y saturacion. Esta era
una caracteristica de los impresionistas. En cambio, Pinazo es mucho mas introspectivo como
muestra en su Barca y Venecia al fondo (1878) es mucho mas evidente. En ella parte de la

expresion de la sensacion y pierde esa objetividad, utilizando registros con un nivel de luz y

18 Giuseppe DI NAPOLI, /I colore dipinto. Teorie, percezione e tecniche, Torino : Eunadi, 2006, p. 278.
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de saturacion mas bajos de los existentes en el paisaje de la laguna inclinandose hacia las
gamas frias de colores en donde dominan los tonos verdes. Estos los emplea muchas veces en
escenas relativas a la mafnana. Aqui los utiliza para contraponer la figura oscurecida del barco
y el color pardo de las aguas verdes del mar sugiriéndonos la llegada del dia. Con ello
demuestra una vez mas que es mas bien un pintor de luz indirecta. También en su Playa con
barcas, (s.f) si lo comparamos con la escena de Etretat, la porte d'Aval, (s.f.) de Monet
observamos como sus impresiones del natural van acompafiadas de la expresion interior,
prima la sensacion, es una especie de impresion emocional y no tanto una impresion objetiva,
lo que incide en un desplazamiento de las dimensiones del color respecto al natural. Las
relaciones cromaticas se ajustan mas a las necesidades de expresion que a la voluntad de
reflejar lo que se ve.

Todo lo dicho nos dice que Pinazo lleg6 al impresionismo por aproximacion e intuicion'”
‘tomando sorprendentemente s6lo lo que tenia de innovacioén y de capacidad de evolucion y
rechazando todo lo que tenia caracteristicas concretas y limitadas , creando un estilo propio
que identifica su modernidad y su lenguaje pictorico con una clara orientacion abstracta.

Buscando correspondencias, conceptualmente algunos de su paisajes maritimos recuerdan
a las marinas y arenas de Gonzalo Chillida cuyas formas parafraseando a Antonio Saura «
permanecen en una zona intermedia entre la definicion y la indefinicion »20 reproduciendo
una fusion con la realidad. En ambos pintores la simbiosis del mar con la arena y el cielo
ofrece una concepcién moderna del espacio pictorico en donde sensibilidad e indefinicién
traslucen lo abstracto.

El adoptar s6lo parcialmente el concepto de equivalencias de los impresionistas y
centrarse mds en la mancha le llevard a experimentar convirtiendo la impresion y lo
transitorio no solo en el fin sino en el punto de partida de su proceso pictorico.

Pinazo parte de la sensacidon, se apoya en su propia sensibilidad y en su concepto de
plastica y se dirige hacia una abstraccibn que en ocasiones se puede calificar de
tridimensional donde el color se sigue moviendo en todas las direcciones como traduce Dia de

fiesta (1907) que conceptualmente recuerdan al cuadro Willem De Kooning Two figures in a

19 Comparto la reflexion de Juan Manuel JUAN MARTORELL, « Pinazo y la problematica del paisaje
impresionista », op.cit. p. 86.

20 Antonio SAURA, « El mar de Gonzalo Chillida » en Catalogo de Gonzalo Chillida, (Madrid, Galeria Elvira
Gonzalez, 1994), p. 87.
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landscape (1967). Aunque la finalidad sea diferente, ambos pintores exploran la expresividad
del gesto y la materia con amplias pinceladas, rapidas y vigorosas: barridos liquidos y trazos
muy empastados. La propuesta de Pinazo va en relacion con la autonomia de la plastica, en
funcion estricta de la abstraccion conceptual y de las calidades pictoricas. Lo fugaz se ha

convertido en mero pretexto y los recursos plasticos tienden a liberarse de toda referencia.

3.2 Pintura desde la mancha

La mancha es uno de los recursos que mayor belleza implicita lleva. Pinazo
paulatinamente abandonara la linea por la mancha, acercandose con ello a la abstraccion. La
pintura de la mancha le lleg6 por diversos cauces. Durante mucho tiempo se ha debatido que
es deudora del influjo de los macchiaioli a los que probablemente conocié durante sus dos
viajes a Italia. Y como hemos visto antes, coincide en su acercamiento al impresionismo en
cuanto a la utilizacion de la mancha, el pequefio formato y la pintura al aire libre. Los
macchiaioli constituyen un nucleo de gran importancia, ya que en su primera fase son
anteriores a los impresionistas franceses, con planteamientos afines a estos tanto o mas que
los desarrollados en Barbizon.

Actualmente se cree que su influencia fue menos decisiva®'. Existen ciertas diferencias
que conviene precisar para entender su camino hacia la modernidad. Quizas sea Giovanni
Fattori (1825-1908), uno de los componentes del movimiento italiano, quien se encuentra mas
proximo en algunos conceptos a Pinazo. Compararé algunas obras de ambos pintores.

El principal aporte de los italianos es su férmula de pintar no fundiendo sino separando las
pinceladas como representa Camino hacia el mar (1895) de Giovanni Fattori en donde la
imagen no se dibuja sino que se obtiene por medio de un contraste entre las manchas de
colores y el claroscuro. Las claves tonales que utiliza son altas, como también lo es la
saturacion del color. En cambio en el cuadro de Pinazo, Paisaje con mar al fondo, (s.f) la
saturacion es mas baja.

El principal elemento diferenciador es la falta de conciencia por parte de los macchiaioli de
que se pinta la luz y no los objetos. Por este motivo podemos observar en los italianos una

mayor atencion descriptiva, distinguiéndose también por una menor preocupacion por las

21 Véase José Luis ALCAIDE DELGADO ; Francisco Javier PEREZ ROJAS, Impresionismo valenciano...
op.cit. p. 36-37.
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teorias del color. Recurren siempre a una superficie plana, con un color homogéneo como
Giovanni Fattori hace en La rotonda di Palmieri a Livorno (1866) acentuando el estatismo de
la imagen mientras que en Pinazo domina la mancha agitada e inconexa como representan
Mirando el mar (1877) o Grupo en la playa (1877). Ademas la utilizacién de la mancha en
los machiaioli es un proceso aprendido tras una larga evolucion mientras que en Pinazo es
algo casi innato iniciado ya a finales de los afios 1860 antes de sus viajes a Italia como

atestigua la cita de la prensa local en 1872 :

« Coloristas antes que dibujantes, ponen empefio en que el conjunto del cuadro
produzca una impresion bella (...) Sus composiciones estdn solo abocetadas,
extremando este sistema hasta el punto de sefialar a veces con una mancha de color
dos o tres distintos planos. El dibujo sale perdiendo casi siempre»

Ademas experiment6 y releyo el pasado de los grandes maestros como Velazquez y Goya
pero con ojos modernos. Sobretodo en su lectura antiacadémica de las pinturas negras que lo
encaminaron hacia el proceso deconstructivo en su pintura de sus Ultimas obras. También
adoptard la mirada impresionista de la sensacion visual anticipada por Veldzquez en sus
paisajes italianos. Destaco particularmente la modernidad del fragmento del Bufon llamado
Don Juan de Austria (hacia 1632-1633), en la que aparece el mar y que representa la escena
de batalla de Lepanto en 1571 y que reproduce la inclinacién de Veldzquez por los fendmenos
opticos y la pura visualidad que Pinazo retomari. Luis Rosales y Mariano Fortuny> son
igualmente sus referencias sobretodo en cuanto al bocetismo de sus ultimas obras que le
abriran a la modernidad. Sobre ellos decia : « Rosales trabajoé para unir el ayer con el hoy, a la
par que Fortuny el hoy con el mafiana »**El primero le acerco al bocetismo y retomé del

segundo el virtuosismo de la pincelada libre como ya hemos visto.

El método que solia seguir era el de pintar desde la misma mancha es decir sin un encaje
previo permitiéndole hacerlo con mayor libertad , fundiendo mejor el color y obteniendo

pintura mucho mas fluida y espontanea. Fue avanzado porque supo dar a la mancha una

22 Diario de Barcelona, 1872.

23 Ver Francisco Javier PEREZ ROJAS, Catdlogo de la exposicion: Ignacio Pinazo : los inicios de la pintura
moderna. Madrid, 3 de febrero - 3 de abril 2005, Fundacion Cultural Mapfre Vida. Madrid: Fundacion
Cultural Mapfre Vida, 2005.

24 Vicente AGUILERA, I Pinazo... op.cit. p. 332.
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direccion autébnoma. A veces recurrird a las manchas aisladas colocadas sobre una ligera capa
de color como observamos en Escena de Playa (s.f) en donde las figuras estan resueltas de
manera casi taquigrafica dandole mas protagonismo al componente plastico que al anecdético.

La mancha en Pinazo viene y deriva de lo que se conoce como pintura di tocco o de toque
espontaneo porque se ejecuta con pequefias y enérgicas pinceladas puntuales. Toda su obra de
pequefio formato y en particular sus marinas estan concebidas de esta manera.

El color es el elemento del lenguaje que permite una comunicacién mas directa. Estimula
la sensacion que es a la vez la emocion. Y la pincelada modela a la vez el modo de ver el
color. Hay una interdependencia como hace en su Marina (s.f.) donde el protagonista es el
toque dindmico de una mancha irregular y heterogénea, con la que presta mas atencion al
tratamiento del mar que al de la figura que aparece semi disuelta y que es concebida como
parte integrante del paisaje y que presenta una diccion expresionista adoptando una resolucion
semi abstracta.

Pinazo logra transformar el color de una sensacion cromatica a una sensacion tactil. Para
saber pintar como el tedrico del arte Giuseppe Di Napoli dice: “el pintor debe tocar los
colores con las manos, en el sentido que debe sentir la densidad”25. Y esto nos recuerda la
observacion hecha por Emilio Sala sobre la manera ya avanzada de pintar de Pinazo en sus
inicios en la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia: “Aquel grandullon pintaba
de un modo muy singular; con los dedos iba tomando de la paleta los colores puros que le

convenia y los colocaba en el lienzo”26

En la forma de plasmar el color se acerca a los conceptos de la abstraccion lirica en donde
el color no estd obligado a mantener una correspondencia local o momentanea con la realidad
como sucedia en el impresionismo. En esos presentimientos informales tuvo que ver la
utilizacion de la acuarela®” que le condujo hacia la valoracion estética de la mancha entendida
como expresion. Pinazo encontrd en ella una herramienta adecuada a su estilo suelto y de
trazo rapido. La utiliz6 durante toda su vida, pero principalmente entre 1870 y 1890. A priori

la acuarela parece una técnica sencilla por la facilidad de extender sus pigmentos en capas

25 Giuseppe DI NAPOLL, Il colore dipinto, op. cit. p. 331.

26 Citado en Manuel GONZALEZ MARTI, Pinazo..., op. cit. p. 24.

27 Sobre la acuarela y Pinazo ver el trabajo de Aida PONS MORENO, “Ignacio Pinazo Camarleny y la
acuarela”, Catdlogo de la exposicion: Pinazo y la acuarela : IVAM Institut Valencia d'Art Modern, 30 marzo
-23 mayo 2010. Valencia : IVAM, 2010, p. 15-94.
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delgadas, sobre el papel, pero exige al artista una gran seguridad y capacidad manual. Forma
y color obligan a decidir al pintor con rapidez. Ademas tiene una gran capacidad de
evocacion.

Para Pinazo fue una via privilegiada en el avance hacia una estética del inacabado o lo
que es lo mismo, de la importancia del vacio como una manera de sugerir. En su pintura del
mar utilizo poco la acuarela®® pero en otros paisajes juega con plenos y vacios combinado
motivos detallados con otros apenas esbozados que definiran su estilo. Coincidird con
algunos conceptos del paisajismo chino en concreto con el talante lirico de su pintura, en su
capacidad empatica, en la sugestion que producen los elementos descritos, en el observador.
Su fin no es el virtuosismo técnico, sino la expresion. Y esa expresividad la conseguira
partiendo de un asunto concreto pero llegando casi a los limites de la pintura pura al dar
protagonismo a los recursos plasticos como evoca en su Anochecer en la playa (s.f) donde
utiliza el recurso de la mancha de color plano, reproduciendo la sensacion de quietud y
tranquilidad de la caida del sol, conseguida por la gradacién suave de los tonos sobrios
marrones de la arena predominantes en la escena y tan sélo rotos por la armonia del azul
verdoso del mar que recuerdan ciertos conceptos de la pintura clésica china de paisaje y
traslucen las premisas del pintor y teérico chino Wan Wei que ya en el siglo VII decia que

29
“las cosas deben estar presentes y a la vez ausentes »

Pinazo desde un informalismo emocional intenta atrapar la esencia del mar mediante el
juego dialéctico de una mancha diluida y concentrada, clara y oscura que también
encontramos en su version contemporanea en el cuadro Paysage jaune (1944), del pintor

franco chino Zao Wou Ki.

3.3 Intercambio entre técnicas
Forma y técnica son dos conceptos que se relacionan ya que la forma nace y se
individualiza expresivamente mediante un procedimiento técnico. Es el instrumento de la

forma.

28 De entre su obra de tematica marina catalogada publicada tan solo he encontrado una acuarela de una
instantanea de Venecia.

29 Wan WEI, Formule per la pittura di paesaggio, in Lin Yutang, Teoria cinese dell'arte.l maestri dell'arte
cinese.Testi e commenti, Bompiani, Milano, 1967.
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En Pinazo no hay una técnica concreta sino mas bien es la busqueda de soluciones a
problemas visuales concretos. En general, los recursos que mas utilizé fueron la mancha como
hemos visto y el grafismo. Fue un gran dibujante. El historiador Gonzalez Marti decia: “pinta
como dibuja, dibuja como pinta®®”.

Recurri6 muy a menudo al intercambio de técnicas o procedimientos. En pintura las
materias no son intercambiables pero las técnicas se pueden entremezclar unificando sus

limites y creando nuevos procesos. Pinazo utilizd con frecuencia la técnica del grafismo

rallado31.

El grafismo es el modo lineal de delimitar la forma, de darle una definiciéon en la
superficie de la obra. Fue un gran dibujante y ello le ayudo en su reflexion creativa. A Pinazo
le gustaba conectar el juego de la linea con los grafismos agitados como observamos en
Merienda en la playa (s.f.) en donde combina la utilizacion de la espatula y el rallado de la
materia rescatando texturas. Esto le acerca al concepto que Antoni Tapies utiliza en su Blanco
v grafismos, 1957. Aunque el pintor catalan crea una superficie rica en texturas con arena
mezclada con pintura al 6leo y se diferencia incluye también como Pinazo diversas marcas y
grafismos. En la tabla Merienda en la playa (1886), Pinazo incluso traza el nombre de la
escena: merienda. Con esta técnica logra una dréastica reduccion formal, con presencias

sugeridas y en donde el punto de partida es la naturaleza y el color.

3.4 Dialogo entre soporte, superficie y materia

Soporte y forma no son independientes, ambos estan condicionados porque la biisqueda de
la conveniencia entre el material y la forma es uno de los primeros criterios de analisis tanto
como el tratamiento dado a la materia para hacer resurgir la forma.

En la estética contemporanea la materia no se opone a la forma sino que la sugiere. Pinazo
lo intuyd y evoluciond hacia una pintura en donde la forma deja de superponerse al soporte
sino que nace a partir de €l. Si revisamos toda su pintura catalogada del mar observamos que
su soporte preferido fue la tabla de madera. Utiliza poco el lienzo. La critica ha visto esa

preferencia en la influencia del ultimo Fortuny y de los macchiaioli cuya pintura pudo

30 Citado en Vicente AGUILERA CERNI, « Pinazo », op. cit. p. 25.
31 Se utiliza rallado y no rayado haciendo alusion al verbo rallar y a la técnica empleada en pintura en la que se
desmenuza la materia sobre el cuadro.
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conocer en sus viajes a Italia. Y esta preferencia indica dos aspectos en los que se va anticipar
a pintores de su generacion.

El primer aspecto, tiene que ver con el didlogo establecido entre soporte y superficie que
le hardn descubrir las posibilidades expresivas de la materia y adoptar un lenguaje propio y
experimental. Pinazo entiende la tabla como un fin en si mismo, no s6lo en su apariencia
como superficie sino como una forma autdctona y activa con cualidades estéticas variables.
Trabajara directamente sobre la madera descubriéndola como soporte de la forma. También
revalorizard su lado fenoménico sugeriendo la forma y el color a partir de su realidad fisica.
Caracteristicas que observamos en su tabla Merienda en la playa (s.f.) y que la cita de Tapies
ilustra. “El artista tiene que dialogar con sus medios y encontrar en la materia la provocacion,
la sugestion de las formas y colores a partir de su realidad fisica”32 En sus tablas logra una
especie de 6smosis expresiva entre textura y técnica. La visibilidad de la madera adquiere
protagonismo en muchas de sus tablas, constatando la relacion intrinseca existente entre
soporte, forma y color tal y como hacian ya los macchiaioli. Ademas como en éstos y en el
ultimo Fortuny, hay una preferencia por los formatos horizontales. Sus instantdneas rezuman
poesia y reflexion. A través de la simplicidad horizontal del mar entabla una comunicacion
con su esencia y su infinitud que sabe plasmar en sus tablas. Y se vale fundamentalmente de
éstas porque técnicamente le ofrecen la posibilidad de captar mas facilmente lo fugaz e
instantaneo sobretodo cuando se trata del movimiento del mar y porque la madera como
soporte ayuda a unificar el color, a modelar de manera ductil la pincelada y a fijar la luz mas
facilmente.

Y el segundo aspecto que evidencia su modernidad es que rompe con las jerarquias de las
artes, relativizando la distincidon entre obras mayores y menores, y valorizando el pequefio
formato que como en las poéticas modernas reivindicard como obra en si misma. Asi lo
apreciaba el pintor : « Poco sabe el que no sabe agrandar lo pequefio y disminuir lo grande.
iQué poco se necesita para decir mucho ! »>

En la época de Pinazo el cuaderno de apuntes aparece como el nuevo modelo de lo
moderno en pintura pero la novedad de Pinazo radica en que considerard sus apuntes y sus

pequenias tablas como un género en si mismo colocandose como uno de los ejemplos mas

32 Citado en Felicia PUERTA GOMEZ, Analisis de la forma..., op. cit. p. 247.
33 Vicente AGUILERA, I. Pinazo..., op. cit. p. 354.
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explicitos de la pintura espafiola de finales del XIX en la autonomia del apunte. Sobre esta

nueva actitud en la pintura afirmaba Juan Ramoén Jiménez :

« Los grandes artistas tienen sus vida y el tesoro de sus inquietudes en bocetos,en
manchas de color, en apuntes, galanuras fugitivas que apenas son, que no estdn en
ningun lado, imprecisas con la inseguridad de lo no pensado, francas y frescas con las
primeras apariencias. Yo creo que el talento de los pintores esta en sus fugas de color
y en sus locos lapices»™*

El pequefio formato se convertira casi en un laboratorio de experimentacion y en donde el
pintor descubrird nuevas posibilidades plasticas como la mirada fragmentada. Para que exista
fragmentacion en una obra, tiene a su vez que sugerirse la idea del todo o de la unidad. Pinazo
lo logra en su Marina (s.f.) que representa un mar recortado en movimiento desplazado hacia
la parte derecha de la tabla. Conceptualmente recuerda los paisajes del pintor italiano Tullio
Pericolli que aunque no se traten de mar y si de colinas y su mirada sea desde lo alto logra
también una mirada recortada de los mismos como hace Pinazo. Encontramos la misma
aproximacion conceptual en la obra Senza cielo (2008) de Pericolli y la Marina (s.f.) de
Pinazo. En ambas instantaneas todo aparece vago e indeterminado y en ese juego de manchas
que se mueven enmedio de una amalgama de marrones y de ocres , después de una primera
mirada de conjunto se comienza a discriminar la forma del mar o de la superficie de las
colinas. Ambos pintores han querido mostrar un fragmento de la naturaleza que la mirada del
pintor recorta dentro de la unidad de la naturaleza que se extiende mas alla del soporte.

Otro aspecto importante es el intercambio de formatos, muy habitual en la pintura de fin
de siglos. Encontramos un ejemplo en Anochecer en la escollera, (s.f.) del que existen tres
apuntes35. Es considerada la obra emblematica de su modernidad. De marcada horizontalidad
es el paisaje al 6leo mas grande que pintd, mide casi dos metros. A pesar de la tematica
dramatica porque refleja, la espera de los repatriados que vuelven de la guerra de Cuba, la
obra destaca porque Pinazo traslada al lienzo el mismo esquema compositivo, con ligeras
variantes asi como una factura moderna, donde domina la mancha enérgica y se entrevé el

concepto del inacabado tan particular, de sus tablas. Es una investigacion del hecho plastico.

34 Citado en José Luis ALCAIDE DELGADO ; Francisco Javier PEREZ ROJAS, Impresionismo valenciano,
op.cit. p. 33.

35 Véase la reflexion de José Luis ALCAIDE DELGADO, « Pinazo y el mar. Sensualidad edénica y tragedia
nacional », Francisco Javier PEREZ ROJAS, Ignacio Pinazo. Los inicios..., op. cit. p. 252-269.
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Ello confirma la validez de las distintas técnicas y la libertad y la autonomia que Pinazo va
conquistando y redimensionando la impresion del apunte a un lienzo de grandes dimensiones,

significa®® evidenciar la materialidad y la abstraccion.

3.5 Concepto de lo inacabado

En Pinazo este concepto ha sido muy debatido fundamentalmente por su costumbre de
pintar en pequefias dimensiones y registrar impresiones rapidas y de dar a sus obras un
aspecto de inacabado como ya hemos visto.

Pinazo fue el creador de este concepto en su época. Inagurd una nueva actitud que
redefinia los limites entre arte y representacion. El concepto de acabado en su obra lo
entendemos como un acabado de la expresion y de su sentimiento como artista. Coincide con
el actual criterio de que una obra de arte estd acabado cuando el artista ha expresado lo que
queria. Sus propias palabras asi nos lo indican : « Las cosas no se deben acabar. Se deben
dejar segun el saber de cada uno »37 No llegard a ejercer el grado de libertad utilizado en el
siglo XX pero si que captd su esencia.

En lo inacabado de su gesto rompe con los cddigos de la pintura de su tiempo abriéndose
a un estilo libre y avanzando técnicas que desembocarian en el arte contemporaneo. Es cierto
que cada tendencia o estilo artistico tiene sus principios y en una obra se estima su nivel de
acabado segun esos principios. En Pinazo lo acabado hay que remitirlo a la coherencia y la
belleza de los medios empleados, donde la interrelacion de cada una de las partes, de los
recursos y conceptos que hemos comentado no se utilizan al azar. Por eso todo estd
perfectamente terminado.

La forma en una obra de arte es lo que es a la vez lo mas tangible pero también lo mas
abstracto. Es la articulacion que el artista da a sus ideas y la organizacion de su mensaje.

Los recursos analizados hasta ahora muestran como Pinazo pudo liberarse de las normas y se
acerco a la abstraccion conceptual. Su Marina (s.f.) es una de las tablas mas sorprendentes del
pintor que refleja la modernidad que alcanzan sus recursos pictoricos. Resulta sorprendente la
coincidencia con /la Marina (1952) y el Puerto (1957) de Pancho Cossio. Pinazo reconoce la

belleza plastica de los propios medios plasticos, jugando con la independencia del modelo que

36 Reflexion de Javier PEREZ ROJAS en Ibid. p. 240.
37 Vicente AGUILERA, I. Pinazo..., Op. cit. p.354.
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representa, en este caso el mar y la barca que parecen diluirse en la niebla y que aparecen
como imagenes subyacentes en ambos pintores. En su gesto hay una actitud deconstructiva
que se inscribe en una nueva escritura plastica.

También destaca la textura, la rugosidad matérica, el gesto asi como la funcién expresiva
de forma y color que le acercan a la pintura de Miquel Barcel6. La semejanza conceptual
entre ambos pintores es patente. Su experimentacion plastica parte de referencias muy
subjetivas del natural. En su marina lo que nos propone no es el registro del mar sino la
coordinacion pura de los recursos plasticos que tiene el fin en si mismos y que es por tanto

considerada una obra terminada.

Para cerrar nuestra reflexion y parafraseando a Kosme de Barafiano constatamos que
“Pinazo juega en ese limite donde la abstraccion y realidad figurativa se entrecruzan no
rechazandose, sino referenciandose la una a la otra38”

En su pintura utiliz6 gran variedad de registros que muchas veces coinciden en una misma
obra, pero que sabe integrarlos en un todo Unico. Su lenguaje personal tendente a la
fragmentacion y a la abstraccion lo convierten en el artista mas atrevido de todos los pintores
de su generacion, pues a través de ese lenguaje supo transferir a algunas de sus obras una
enorme vision de futuro entrando en conflicto con los que sélo veian el arte desde posiciones
académicas tradicionales. En cuanto a su pintura del mar, propici6 un cambio en la
orientacion de su mirada allanando el camino a otros pintores de su generacion como Sorolla
o Cecilio Pla sin el cual no se entenderian. Experiment6 con el impresionismo al que llegd por
intuicién y tuvo la gran capacidad de saber transformar la abstraccion implicita en la
captacion de la impresion en abstraccion conceptual, intuyendo con ello algunas de las
experiencias plasticas mas avanzadas que posteriormente se desarrollaron en Europa. Ademas
se acercO a la esencia de la abstaccion lirica, evolucionando hacia una autonomia de los
medios plésticos y teniendo la libertad de anticipar que la finalidad de la pintura puede ser la

expresion y no tan sélo la representacion.

38 Citado en Kosme de BARANANO, « Estructura, forma y color en Pinazo », Catdlogo de la exposicion, 1.
Pinazo en la coleccion del IVAM, Del 17 de julio al 7 de septiembre de 2008, 1VAM, Valencia, 2008, p. 8.
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